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Historia to nauka o czlowieku. Pamie¢ ludzka, funkcjonujgca w niej jako
niepisane zrodlo wiedzy, jest jednym z najbardziej istotnych (choc nie-
doskonatych) narzedzi badawczych. Pamig¢ przechowuje, selekcjonuje,
ujawnia. Pamiec posiada nosniki: nazwiska osob, nazwy ulic, symbole re-
ligijne, tytuty dziet, budowle. Pojecie pamigci kulturowej, pojemniejsze od
pamigci historycznej albo komunikacyjnej, pozwala na stworzenie wizji
przesztosci okreslonych grup spotecznych, posiadajgcych wspodlng tozsa-
mos$¢ narodows, $wiatopogladows, religijng. Historyk i slawista Maciej
Czerwinski w rozprawie Archiwum znakow — semiotyka pamigci kulturowej
pisze (za Jurijjem Eotmanem i Janem Assmannem) o czasowosci egzysten-
cjiludzkiej i sile, z jaka poszczegdlne momenty historyczne, przechowywa-
ne w pamieci, wptywaja na budowe narracji okreslonych zdarzen, budze-
nie poczucia wspolnoty, tworzenie spotecznego tadu, dokonywanie oceny
postaw obywatelskich (niekoniecznie sprawiedliwej) 1. Pamie¢ kulturowa

Maciej Czerwinski, Archiwum znakow - semiotyka pamigci kulturowej, ,, Tekst i Dyskurs”/
»Text und Diskurs” 2014 nr 7, 5. 31-48.
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nie oznacza bowiem prawdy historycznej, pozwala jednak w zadowalaja-
cym stopniu na odréznienie spotecznosci od siebie.

Zwigzana ze swiadomoscia kulturowg pamiec historyczna rowniez jest
nieprecyzyjna. Wyodrebnione spotecznosci archiwizujg wybrane informa-
cje oraz wydarzenia, przechowujac w pamieci wyselekcjonowane tresci
i ,fakty” i przekazujac je kolejnym pokoleniom w sposéb, ktory uznaja
za stuszny. Charakterystyczna cecha takiego przekazu jest sktonnos¢ do
skrajnych opiniiiocen, pamigc zbiorowa zagda bowiem autorytarnych roz-
strzygnie¢: prawda czy klamstwo, swiety czy ztoczynca, zdrajca czy boha-
ter, krzywda czy sprawiedliwo$é. W efekeie ,,prawda historyczna” ukazu-
je sie w krzywym zwierciadle, budujac legendy i idealizujac wybranych
bohaterdw, demonizujgc spotecznosci, mitologizujac wydarzenia, wzbu-
dzajac spory badz pomijajac postacie. To wlasnie ci pominieci stanowig
frapujacy i wdzigczny przyczynek do badan, wnoszac do swiadomosci spo-
tecznej nowe wartosci, aspekty, konteksty, a niejednokrotnie zmieniajac
oglad i tworzac alternatywny rezonans zjawisk uznanych powszechnie za
udokumentowane.

Emil Eapczynski w prasie i literaturze

Pamie¢ kulturowa, historyczna i spoteczna, pamie¢ wszelaka nie obejmuje
poleglego w powstaniu styczniowym mtodzienica, chociaz w swoich cza-
sach byt bozyszczem europejskiej pianistyki i cudownym dzieckiem, kto-
re —jak pisano w ,,Kurjerze Warszawskim” — ,,przyniesie bezwatpienia

|”

zaszczyt swemu Nauczycielowi a bodaj i krajowi!” 2. Lakoniczna, dwuzda-
niowa wzmianke o Emilu Eapczynskim odnalez¢ mozna w Sfowniku mu-
2ykow polskich dawnych i nowoczesnych z 1874 roku autorstwa Wojciecha
A. Sowinskiego, wczesniej wydanego takze w jezyku francuskim 3. Krot-

ka notka (skonstruowana w oparciu o relacje koncertowe zamieszczone

Cyt. za: Karol Kucz, Pamigtniki miasta Warszawy z roku 1853, t. 1, Warszawa 1854, s. 71.
Wojciech A. Sowinski, Stownik muzykow polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874,
s. 240 (wersja francuska pochodzi z 1857 roku).
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w dziewietnastowiecznej prasie i zawierajaca bledy powielone za ich auto-
rami, w tym mylng dat¢ narodzin pianisty — 1839 — wynikajaca z ,,odmlo-
dzenia” Emila przez recenzentéw o dwa lata oraz nieudokumentowang
informacje¢ o pobieraniu przez niego nauk u Franciszka Liszta) znajduje
sie takze w Stowniku pianistow polskich Stanistawa Dybowskiego+. O Emi-
lu jako cudownym dziecku wspomina Janina Siwkowska w drugim tomie
publikacji Nokturn, czyli rodzina Fryderyka Chopina i Warszawa w latach
1832-1881. Autorka, podobnie jak Dybowski, podaje btedna date urodze-
nia artysty, informuje takze o naukach pobieranych przez niego w Pradze
u Aleksandra Dreyschocka, koncertach w wielu miastach Polski i kompo-
nowaniu miniatur fortepianowych (takich jak La melancolie) 5. Rok 1839
jako date urodzin Emila pianisty, wirtuoza i kompozytora podaje takze
Oskar Kolberg w 62. tomie Dziet wszystkich 6. Eapczynski powstaniec po-
jawia sie z kolei w opracowaniach dotyczacych powstania styczniowego?.
Iwreszcie, w marcu 2018 roku (juz po ukazaniu si¢ dwoch publikacji autor-
ki niniejszych rozwazan8), krotka notka o artyscie sygnowana inicjatami
,»sd” (prawdopodobnie: Stanistaw Dybowski), zostata umieszczona na por-
talu Polskiego Radia®. Znajduje si¢ w niej informacja o tym, ze Eapczynski
zginat w bitwie pod Wrobling, autor podaje jednak btedng date smierci

Stanistaw Dybowski, Sfownik pianistow polskich, Warszawa 2003.

Janina Siwkowska, Nokturn, czyli rodzina Fryderyka Chopina i Warszawa w latach 1832~

1881, t.2, Warszawa 1988, s. 148, 165, 191192, 412.

Oskar Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 62: Pisma muzyczne, cz. 11. Z r¢kopisow i zrédet dru-

kowanych zebral Mieczystaw Tomaszewski, tekst i przypisy oprac. Danuta Pawlak, red.

Elzbieta Miller, Danuta Pawlak, Wroctaw-Poznan 1981, s. 746.

Stanistaw Zielinski, Bitwy i potyczki 1863-1864. Na podstawie materyatow drukowanych

i rekopismiennych Muzeum Narodowego w Rapperswilu, Rapperswill 1913; Stanistaw Gora,

Partyzantka na Podlasiu 1863-1864, Warszawa 1976, s. 106.

Maria Wilczek-Krupa, Od krzyza do krzyza, 3. Festiwal ,Na Szage”, Poznan 2014,

http://2014.festiwalnaszage.pl/festiwalnaszage.pl/maria-wilczak-krupa-od-krzyza-do-
-krzyza_1718.html [dostep: 1.07.2024] (reportaz historyczny wyrdzniony w Konkursie im.

Kazimierza Nowaka); eadem, Emil Eapczyiiski. Koncercista, ,Muzyka21” 2015 nr 2 (175),

8. 37-40.

sd, Emil Eapczynski — niespetniona nadzieja polskiej pianistyki, https://chopin.polskie-

radio.pl/artykul/2049258,Emil-Lapczynski-niespelniona-nadzieja-polskiej-pianistyki

[dostep: 20.11.2023].
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pianisty (7 marca 1863 roku). W tekscie zawarto takze wzmianke o kon-
cercie Lapczynskiego w Wiedniu, w obecnosci Liszta (istotnie przebywa-
jacego wowczas w tym miescie i prowadzgcego koncerty upamietniajace
stulecie urodzin Wolfganga Amadeusza Mozarta). Autor notki sugeruje,
ze wegierski wirtuoz tak zachwycit si¢ grg mtodziutkiego Polaka, iz sam
zaproponowat udzielenie mu kilku lekeji. Powyzsza informacja nie zostata
jednak udokumentowana (,,Kurjer Warszawski” nr 17 z 19 stycznia 1856
roku nadmienia o koncertach Eapczynskiego nie w Wiedniu, lecz w Pra-
dze10), a nazwisko Emila Eapczynskiego nie figuruje w spisie uczniow
Franciszka Liszta, znajdujacym si¢ w zbiorach Towarzystwa jego imienia.

Poza powyzszymi notatkami nie istnieje literatura, ktora mogtaby przy-
blizy¢ sylwetke polskiego artysty zajmujacego czotowe miejsca na tamach
dziewietnastowiecznych gazet, oklaskiwanego przez ttumy melomanow
na najwickszych estradach Europy i porownywanego z Jozefem Elsnerem,
Henrykiem Wieniawskim, a nawet Fryderykiem Chopinem. Szczegotowa
kwerenda, przeprowadzona w kilku osrodkach rosyjskich (Rosyjska Biblio-
teka Narodowa w Petersburgu, Rosyjska Biblioteka Panstwowa w Moskwie,
Rosyjska Akademia Muzyczna im. Gniesinych w Moskwie, Teatr Maryj-
ski w Petersburgu) takze wykazata braki w tym zakresie. Najistotniejszym
osrodkiem w badaniach nad tworczoscia kompozytordw polskich z okresu
zaborow pozostaje z pewnoscig Petersburg, na ktorego terenie znajduje sie
najstarsza biblioteka publiczna w Rosji (przechowujgca kopie wszystkich
publikacji wydanych na terenie Imperium Rosyjskiego od 1811 roku). I to
wiasnie tam, w zbiorach Oddziatu Wydan Muzycznych, spoczywa egzem-
plarz prawdopodobnie jedynej samodzielnej kompozycji Eapczynskiego:
miniatury La melancolie na fortepian, wydanej naktadem oficyny Rudolfa
Friedleina w 1854 roku. Ponadto w osrodkach rosyjskich znajduja si¢ mate-
riaty prasowe dokumentujace jego trasy koncertowe na Wschodzie, w tym
zapis podrozy artystycznych z 1857 roku, przechowywany w zbiorach Te-
atru Maryjskiego, wzmianki o letnich koncertach z 1853 roku, opubliko-
wane w ,,Sankt-Petersburskich Wiadomosciach” (,,Caukr-Iletep6yprekue
BeroMocTH’) oraz recenzje i zapowiedzi recitali fortepianowych i koncertéw

10 ,Kurjer Warszawski” 1856 nr 17 (19 1), s. 32.
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z udzialem $piewaczki Berthy Rder-Romani (dwczesnej gwiazdy Teatru
w Rydze), zorganizowanych w 1853 roku w Rydze i w Dorpacie (obecnie:
Tartu w Estonii) i opisanych w dziennikach mniejszosci niemieckich w Ro-
sji: ,Rigasche Zeitung” oraz ,,Dorptsche Zeitung” 1.

Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze pismiennictwo muzyczne Krolestwa Pol-
skiego w okresie miedzypowstaniowym byto nader skape. Wszelkie opra-
cowania dziatan muzycznych prowadzonych w pierwszej potowie XIX
wieku w okolicach Warszawy (wsrod nich wymienic¢ nalezy szczegodlnie
Bibliografie Warszawy. Wydawnictwa ciggte 1795-1863 z obszernym, cho¢
niekompletnym dzialem muzycznym2, Muzyke w polskich czasopismach
literackich i spotecznych 1831-186313, Kronikg 2ycia muzycznego na prowin-
cji Krolestwa Polskiego w latach 1815-18621* czy Kulture muzyczng Krole-
stwa Polskiego 1815-187515) powstaly na podstawie zachowanych artyku-
16w z prasy codziennej i branzowej oraz zdziesigtkowanej dokumentacji
archiwalnej dotyczacej zycia spolecznego w zaborze rosyjskim. Wojciech
Tomaszewski, w Kronice 2ycia muzycznego w Warszawie w latach 1931-1935,
zwraca przy tym uwage na fakt, ze przypadkowe, nieuporzadkowane i nie-
zweryfikowane korzystanie wylacznie z recenzji i anonsow prasowych mo-
ze prowadzi¢ do przekltaman, pominiec i bledow6. Tak tez stato si¢ w wy-
padku Emila Eapczynskiego i jego daty narodzin.

»Canxkr-Tlerep6yprekue Benomoctn” 1853 nr 2125 ,, Dorptsche Zeitung” 1853 nr 51, §2; ,Ri-
gasche Zeitung” 1853 nr 40. Zob. My3sikanbHas 6ubanorpadust pyccKoil mepruognIecKoi
neyat XIX Beka [Bibliografia muzyczna czasopism rosyjskich x1x wieku], red. Tamapa
H. JIusanosa [Tamara N. Liwanowa], t. 1v: 1851-1860, cz. 1-2, Moskwa 1967-1968.
Bibliografia Warszawy. Wydawnictwa ciggte 1795-1863, red. Janusz Durko, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1992.

Muzyka w polskich czasopismach literackich i spotecznych 1831-1863, oprac. Sylwester Dziki,
Krakow 1973.

Wojciech Tomaszewski, Kronika 2ycia muzycznego na prowincji Krolestwa Polskiego w la-
tach 1815-1862, Warszawa 2015.

Zofia Chechlinska, Jolanta Guzy-Pasiak, Halina Sieradz, Kultura muzyczna Krélestwa
Polskiego (1815-1875), w: Kultura miejska w Krolestwie Polskim, red. Anna M. Dexlerowa,
Warszawa 2001, s. 283-306.

Wojciech Tomaszewski, Kronika z2ycia muzycznego w Warszawie w latach 1831-1835, War-
szawa 2011, . 7.
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Cudowne dziecko

Przyszedt na swiat jako panicz, drugie dziecko (po Felicji, urodzonej 31 marca
1835 roku) Emilii z d. Borowskiej i Feliksa Ignacego Eapczynskiego herbu
Jelita, dziedzica radzynskich folwarkow w Kaweczynie i Krepie pod Ey-
sobykami. W parafii pod wezwaniem Swietej Tréjcy w Eysobykach (obec-
nych Jeziorzanach), powstatej — jak czytamy w rekopisie kroniki sporza-
dzonej przez ksiedza Jana Kazimierczakal” —jeszcze przed 1569 rokiem,
zachowat si¢ akt jego urodzenia i chrztu, weryfikujacy btedna informa-
cje umieszczong w Stowniku pianistow polskich Stanistawa Dybowskiego.
Zgodnie z dokumentem spisanym przez proboszcza Stanistawa Zakrzew-
skiego (pelnigcego postuge w latach 1830-1859), Emil Stanistaw Jan Eap-
czynski urodzit si¢ 8 maja 1837 roku.

llustracja 1. Akt urodzenia i chrztu Emila tapczynskiego, rekopis ks. Stanistawa
Zakrzewskiego

17 Jan Kazimierczak, Kronika parafii Eysobyki, 1929-1941, rekopis, udostepniony dzieki
uprzejmosci dyrekeji Zespotu Szkot w Przytocznie.
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Emilia Eapczynska szybko odkryta talent pianistyczny syna. Emil po-
siadat zdolno$ci manualne, zaskakujgca tatwos¢ techniczng, nieprzecietng
pamieé muzyczng oraz szczegolng wrazliwosc na dzwiek. Matka postata
go na lekcje gry na fortepianie do Jozefa Paula (nazwisko to nie pojawia
si¢ w istniejacych opracowaniach archiwow muzycznych Krolestwa Pol-
skiego, publikuje je dopiero Rudolf Friedlein, anonsujac w prasie wydanie
pierwszej kompozycji Eapczynskiego8 i pozniej), na przetomie 185111852
roku wystata zas syna do Pragi, pod skrzydta czeskiego pianisty i kompozy-
tora muzyki salonowej Aleksandra Dreyschocka, ucznia Franciszka Liszta.
Dziewigtnastowieczna publicznos¢ oczekiwata od wykonawcow spektaku-
larnej wirtuozerii, Dreyschock zas$ cieszyt si¢ w owym czasie miedzynaro-
dowg stawa niezrownanego mistrza techniki fortepianowej. Irena Ponia-
towska wspomina o jego cyrkowej wrecz bieglosci lewej reki — legenda
glosi, ze czeski pianista potrafit wykonaé Etiudg Rewolucyjng Chopina za
pomoca oktaw w lewej rece, a Johann Baptist Cramer, styszac te interpre-
tacje uznal, iz ,,brak mu lewej reki, za to ma dwie prawe” 2. Mlodziutki
Eapczynski rozpoczat zatem nauke u czeskiej gwiazdy fortepianu i sam —
po raz pierwszy przed tak wielkg publicznoscia — wystepowat w Czechach.
Praski dziennik ,,Bohemia” informowal wéwczas o koncertach ,wstepu-
jacego dopiero w zawod artystowski mtodzienca, ktorego publicznosé wy-
woluje nawet po osmrazy”. W czeskiej prasie pisano takze, ze podobnie jak
u Dreyschocka zachwyt budzi biegtos¢ jego lewej reki, oraz ze ,,nie przyj-
mowano zadnego fortepianisty z podobnym zapatem” od czaséw Ignaza
Moschelesa?2°.

W 1853 roku Emil Eapczynski powrdcit do Polski w aurze wirtuoza.
Mial wowczas szesnascie lat, ale wygladat delikatnie i chlopigco. Jego apa-
rycje opisat jeden z recenzentow ,,Kurjera Warszawskiego” — czytamy, ze

»Kurjer Warszawski” 1854 nr 189 (23 V11), s. 996.

Irena Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XI1x, Piastow 1991, s. 244,
251; komentarz J.B. Cramera za: Maria Burchard, ,,Dreyschock Aleksander”, w: Encyklo-
pedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, t. 2, Krakow 1984,

S. 446.

20 Cyt. za: Podréznik raptowny, ,Ruch Muzyczny” 1858 nr 18 (5 V), t. 2, s. 141.

23



MARIA WILCZEK-KRUPA

Eapczynski byl ,,szczupty, smaglawy, wltosow blond, twarzy $cigglej, na

ktorej jak i w catem utozeniu maluje si¢ skromnosé i wyraz przyjemny” 21.
Niemal natychmiast okrzyknieto go cudownym dzieckiem, ktorego bie-
glo$¢ pianistyczna i muzyczne umiejetnosci zaskakujg wzgledem mlode-
go wieku. O Emilu jako czternastolatku pisano za prasa czeska z 1851 roku,
nie zadajac sobie trudu, by doliczy¢ mlodziencowi mijajace lata. Zapewne

tu wiasnie lezy przyczyna blednej informacji o dacie narodzin Eapczyn-
skiego, podanej przez Stanistawa Dybowskiego w Stowniku pianistow pol-
skich. Dopiero trzy lata pozniej gazety pisaly o dziewigtnastoletnim wow-
czas pianiscie jako o ,,cztowieku mtodym, bardzo mtodym nawet, co$ koto

dwudziestu niespeina lat liczacym, skromnym, cichym, nierozkrzyczanym,
ktorego na drodze do wzgledow publicznosci nie podtrzymywalo ani na-
uczycielstwo Liszta [sic!], ani zadne prorocze wyrazy znanych mistrzow

a tylko praca, dobra wola i szczery talent” 22,

Entuzjastyczny ton praskiej ,,Bohemii” podchwycita prasa warszaw-
ska — w styczniu 1853 roku, anonsujgc koncert Eapczynskiego w Teatrze
Wielkim, pisano o Emilu jako cudownym zjawisku, niosgcym krajowi na-
dzieje. W ,,Kurjerze Warszawskim” z 29 stycznia 1853 roku czytamy:

Przed niejakim czasem donieslismy szanownym Czytelnikom naszym, a zwtasz-
cza zwolennikom muzyKki, o zapale, jaki jeden z naszych wspotziomkow, to jest
14-letni Emil Eapczynski, gra swoja na fortepjanie, wzbudzit za granica. [...]
Dzi$ jeszcze przyjemniejsza udzielimy wiadomosé, to jest, ze mtody Eapczyn-
ski. przybyt do Warszawy, i zZe ustyszemy gre jego. Juz dnia wczorajszego do-
znali$my tej przyjemnosci, i niedziwimy sie wcale, ze zapat owtadnat zagrani-
czych stuchaczéw i znawcéw, bo Emil Eapczynski, mimo swego mlodzianego
wieku, zaszedl w grze bardzo wysoko, i bezwatpienia zastuzyl na oddanie mu

tej sprawiedliwo$ci23.

O pierwszym koncercie Eapczynskiego w stolicy pisala takze Nata-

lia Kicka w Pamigtnikach, opisujacych zycie kulturalne Warszawy w la-
tach od poczatku stulecia do roku 1876: ,,W styczniu [1853] przyjezdza do

21 Cyt. za: K. Kucz, op. cit., s. 71.
22 Sztuki pigkne, ,Gazeta Warszawska” 1856 nr 343 (30 XII), s. 1.
23, Kurjer Warszawski” 1853 nr 27 (29 1), s. 142.
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Warszawy nowy artysta, czternastoletni pianista Emil Eapczynski, uczen
Dreyschocka. Dyrekeja udzielita mu koncertu w Teatrze Wielkim, na ktory
tlumnie przybyta publicznosc. Emil grat utwory Webera oraz Dreyschoc-
ka”24.Z jej wspomnien wynika takze, ze artysta koncertowatl w Warszawie

mniej wiecej do potowy lutego 1853 roku, po czym wyruszyt w tras¢ naj-
pierw po najwigkszych estradach cesarstwa, nastepnie Europy. W ciagu kil-
ku miesiecy wystapit przeszto trzydziesci razy na kilkunastu prestizowych

estradach swiata, w tym w Petersburgu, Wiedniu i we Lwowie, w Rydze,
Dorpacie, Dynaburgu, Mitawie, Hapsalu i Arnsburgu. Jak pisali recenzen-
ci ,Kurjera”: ,,gorgce przyjecie, jakiego doznawal wszedzie ten pelen naj-
pickniejszych nadziei artysta, poswiadczaja miejscowe gazety i rozliczne,
ofiarowane mu podarki, od znanych w $wiecie muzykalnym mezdw” 25.

La melancolie na fortepian (1854)

Podczas pobytu w Warszawie mtody Eapczynski zaprzyjaznit si¢ z uzna-
nym wydaweca i bibliotekarzem Rudolfem Fryderykiem Friedleinem.
W 1854 roku, za jego namowa, napisat pierwszy samodzielny utwor — mi-
niature fortepianowg La melancolie. A cho¢ w potowie X1X wieku zapo-
wiadanie nowosci wydawniczych w prasie nie bylo standardem, ,,Kurjer
Warszawski” z 23 lipca 1854 roku informowat czytelnikow, ze:

La melancolie, skomponowana na fortepjan i ofiarowana nauczycielowi swemu
P. Jozefowi Paul, przez Emila Eapczynskiego, opuscita w tych dniach litografie,
ijest do nabycia, oprocz w Xiegarni R. Friedlein, przy ul. Senatorskiej nr 460,
we wszystkich sktadach muzycznych tutejszych, jako tez i na prowincji, po ko-
piejek 3026.

Jedyna zachowana kompozycja zapomnianego wirtuoza fortepianu
liczy piec stron, jest utrzymana w tonacji As-dur, tempie Moderato oraz

24 Natalia Kicka, Pamigtniki, wstep i przypisy Jozef Dutkiewicz, oprac. tekstu, uzup. przy-
pisow, indeksy Tadeusz Szafranski, Warszawa 1972.

25 Cyt. za: K. Kucz, op. cit., s. 74.

26 ,,Kurjer Warszawski” 1854 nr 189 (23 VII), s. 996.
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takcie alla breve. Jej konstrukcja jest czytelna i prosta — Eapczynski, wzo-
rem tworcoOw romantycznej miniatury instrumentalnej, oparl swoje dzieto
na schemacie ABA? (cho¢ mozna bytoby doszukac sie tu takze przejawow
budowy ewolucyjnej), z lirycznymi fragmentami skrajnymi i lakoniczna,
aczkolwiek burzliwg, a nawet dramatycznag czescig srodkows.

Czes¢ A posiada wewnetrzny podzial na trzy symetryczne odstony
(z ktorych kazda liczy po szes¢ taktow): wprowadzajaca, ewoluujaca i ko-
dalng. Dwa pierwsze fragmenty prezentujg gtdéwna mysl muzyczna utworu,
zlozong z lekko schromatyzowanego tematu i jego rozwinigcia na prze-
strzeni kolejnych szesciu miar. Jest to temat migkki, subtelny, liryczny;
z melodig umiejscowiong w najwyzszym planie (Lapczynski preferuje
strukture tréjplanowa), o linearnym ksztalcie i falujacej konstrukgji, pro-
stej rytmice i wyraznym zwrocie kadencyjnym (kadencja mata doskonata)
w takcie szostym:

Przyktad 1. Emil kapczynski, temat miniatury La melancolie, t. 1-6
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Kulminacyjny pieciotakt miniatury (czes¢ B) rozgrywa si¢ w pelnej
skali fortepianu i bogatej dynamice, zmierzajacej wyraznie do wyciszenia
emocji (forte fortissimo, forte, diminuendo, piano). Struktura trojplanowa
ustepuje miejsca dwuplanowej, z czytelnie zarysowanym kontrastem re-
jestrow, faktur i funkcji pomiedzy planami. Linia melodyczna (plan gorny)
nabiera rozmachu dzieki dwojeniom oktawowym, za$ szerokie figuracje
w formie rozbudowanych pasazy (plan dolny), opartych na roztozonych
akordach, dynamizuja akcje i wyznaczaja podstawe harmoniczng frag-
mentu. Eapczynski otwiera ogniwo srodkowe w tonacji f-moll, a poprzez
akordy: b-moll, C-dur z septyma, f-moll, ponownie b-moll i Es-dur z sep-
tyma wraca do tonacji glownej, czyli As-dur.

Przyktad 2. Emil tapczynski, La melancolie, poczatek czesci B, t. 19-22

T = :
z = s - £ e T Tt tes
b - *.

1

Ostatnie ogniwo La melancolie ma niesymetryczng, dwucztonowa bu-
dowe. Pierwszy czton przypomina niemal wiernie gtdéwng mysl utworu
(powraca struktura trojplanowa z linig melodyczna w planie najwyzszym,
wypelnieniem figuracyjnym w $rodku i podstawg harmoniczna w glosie
basowym), przy ktorej zakonczeniu kompozytor chromatyzuje znaczaco
przestrzen srodkowa. Dynamika rozwija si¢ tutaj od inicjalnego piano po
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koncowe forte, w ktorym rozpoczyna si¢ koda o majestatycznym wydzwie-
ku. W finale kompozycji liczba planéw zostaje zredukowana do dwoch,
z linig melodyczng (wzmocniong uzyciem faktury akordowej) w prawe;j

rece i szesnastkowymi figuracjami na roztozonych trojdzwiekach w lewe;j.
Wienczaca utwor kadencje matg doskonatg (akordy Es-dur z septymg

i As-dur w ukladzie rozlegtym) kompozytor poprzedza btyskotliwym

izwiewnym przebiegiem gamowym, utrzymanym w dynamice piano:

Przyktad 3. Emil tapczynski, La melancolie, doprowadzenie do kadencji, t. 33

Prostota konstrukeji i jezyka muzycznego, ale takze pewnego rodzaju
niezgrabnosci warsztatowe, ktore cechujg La melancolie, adekwatne sg do
wieku kompozytora (17 lat) i etapu tworczego, na ktorym sie wowczas znaj-
dowat. Eapczynski z pewnoscig pozostawal pod silnym wptywem mistrzow
fortepianu, w tym Fryderyka Chopina (szeroka kantylena, spiewnos¢ i liry-
ka fortepianowej melodii), Franciszka Schuberta (linearna narracja, struk-
tura trojplanowa z melodia w glosie najwyzszym, figuracjami w planie srod-
kowym i podstawa harmoniczna w basie, budzaca skojarzenia z Impromptu
Ges-dur op. 90 nr 3), Franciszka Liszta (ptynne figuracje, dwojenia okta-
wowe w Srodkowej czesci utworu) czy Aleksandra Dreyschocka (akompa-
niament w formie roztozonych tréjdzwiekow, znany choc¢by z Nokturnu
op. 102 czeskiego tworcy). Nie wiadomo, czy mlodziutki Emil probowat sit
w kolejnych dzietach; prasa okresu miedzypowstaniowego wspomina tylko
0 La melancolie, a w archiwach Rosyjskiej Biblioteki Narodowej w Peters-
burgu jego nazwisko pojawia si¢ wytacznie przy tym utworze. Prawdopo-
dobnie nie czut si¢ dobrze w kompozytorskiej aktywnosci, dlatego zarzucit
pisanie i skupil si¢ na karierze wirtuoza fortepianu. Wowczas: koncercisty.
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Idiom pianistyki Emila Eapczynskiego

Dwa kolejne lata po opublikowaniu miniatury Emil spedzit w Pradze,
Wiedniu oraz Petersburgu na wszechstronnych studiach pianistycznych
pod opieka Aleksandra Dreyschocka i Jozefa Paula. Mozna przypuszczac,
ze podczas jednego z wystepow w Wiedniu (jak chciat Stanistaw Dybow-
ski) albo w Pradze Dreyschock przedstawil go swojemu mistrzowi. Od
1856 roku niektorzy recenzenci pisali bowiem o Eapczynskim jako o uczniu
Aleksandra Dreyschocka i Franciszka Liszta. W styczniu 1856 roku kore-
spondent ,,Kurjera” donosil, ze z prawdziwg przyjemnoscia przeczytat
w gazetach artykul z Pragi, w ktorym mowa jest o ,Emilu Eapczynskim
z Krolestwa Polskiego, mtodym fortepjaniscie, ktory 3 lata temu, to jest
w poczatku r. 1853, wystepowal w koncercie na scenie tutejszego Wiel-
kiego Teatru, i juz wtedy zwrdcit uwage znawcow na siebie”. W tekscie
zacytowane zostaly stowa recenzenta, opisujacego kolejny praski koncert
Emila (z roku 1856), ktory zauwazyt, ze ,,Eapczynski jeden pojat Szopena
w calej jego czarujgcej poetycznosci, i oddaé go umiat w petni cudowne;j
tajemniczosci dzwiekdw”27. O spotkaniu Eapczynskiego z Lisztem piszacy
nie zajakneli sie stowem.

Emil wrécit do kraju w aurze $wiatowego artysty, dajacego recita-
le w najwigkszych salach Krolestwa. Gral w Warszawie, Lwowie, Rydze,
Krakowie, Suwalkach i Lublinie, takze poza terenem zabordw, gtéwnie
w Wiedniu, Moskwie, Petersburgu i Pradze. W repertuarze mial najcze-
sciej dzieta Chopina, Mendelssohna, Liszta, Dobrzynskiego, Dreyschocka
i Webera, rzadziej Mozarta albo Beethovena, a niekiedy takze najnowsze
dzieta debiutujgcych autordw, jak chocby Poloneza Kazimierza Wernika.
Zaskakujacy wydaje sie fakt, ze do programu koncertow Eapczynski nie
wplatat wtasnych utworéw, co wowczas stanowito przeciez estradowa mo-
de. Opisujac sposob jego gry, recenzenci zwracali przede wszystkim uwage
na zapierajaca dech w piersiach, ale nie przesadna technike pianistycz-
ng, zaskakujgco dojrzaty dzwigk oraz drobiazgowos¢ i sumienno$¢ wyko-
nania. Entuzjazm wzbudzaly jego interpretacje miniatur Mendelssohna

27 ,Kurjer Warszawski” 1856 nr 17 (19 1), s. 91.
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i nokturnéw Dreyschocka, nieco mniejszy — smiate, dalekie od roman-
tycznej stylistyki koncepcje wykonania Koncertu e-moll (z kwintetem)
i drobniejszych utwordw Chopina. Reporter ,,Gazety Warszawskiej” pisat
o Eapczynskim:

Scisto$é, precyzya, pewnos$é odznaczaja gre jego; od szarlanteryi stroni bezwa-

runkowo, wierzy w muzyke nie w oktawy, chociaz je ma bardzo pewne, w mys$l

nie w huk, w prawde nie w efekt. Gamma jego biegla i pasaze tatwe, smak nie

maty, jakkolwiek w $piewie, szopenowskim zwtaszcza, cieniowania mato, wigcej
w nim zrozumienia jak uczucia istotnego28.

Inny recenzent, relacjonujac ze Lwowa na famach ,,Ruchu Muzycz-
nego” wiedenskie i praskie koncerty Lapczyniskiego z najbardziej bodaj
intensywnego dla pianisty roku 1856, pisat z kolei o jego ,,zimnej grze
i zarzucal mu (niejako w kontrze do cytowanych wczesniej entuzjastycz-
nych opinii praskich krytykow), ze ,,grajac utwory Chopina, mato rozwinat
uczucia”29. Jeszcze inny, opisujac na famach ,,Gazety Codziennej” wy-

»

step artysty w listopadzie tego samego roku w sali Hotelu Warszawskiego
w Suwatkach (na ktérym ,,pomimo, ze jak na publiczno$¢ suwatkowska
z samych prawie urzednikow sktadajaca si¢ bilety za wejscie na koncert
byly za drogie, jednakze zebrato sie przeszlo sto oséb i sala pelng byta”),
recenzowal interpretacje Emila w sposob nastepujacy:

P. Lapczynski gra swoja udowodnit wielkg wprawe, biegtos¢, tatwosé i mecha-
nizm zwlaszcza rekilewej. Radziliby$my jednakze p. k., aby [...] przy ukladaniu

programu pamietal, Ze nie wszyscy jego stuchacze wtajemniczeni sa w zawite te-
orye muzyczne i modny gust, ze sa pomig¢dzy tymi stuchaczami profani czyli pro-
staczkowie (i tych zwykle bywa wigksza liczba), ktorzy za swe pieniadze obok po-
dziwunad talentem artysty zgdaja od niego rozczulenia i przemdwienia do duszy,
a0 czem wladnie arty$ci stawe europejska posiadajacy czestokro¢ zapominaja 3.

Sztuki piekne, ,Gazeta Warszawska” 1856 nr 343 (30 XI1), s. 1.

Podroznik raptowny, op. cit., s. 141.

»Gazeta Codzienna” 1856 nr 303 (17 X1), s. 2. Koncert ten zapowiadano takze w ,,Kur-
jerze Warszawskim” nr 286 z 30 pazdziernika 1856 roku oraz w ,,Kronice Wiadomosci
KrajowychiZagranicznych” nr 216 z 17 listopada 1856 roku, w tej ostatniej pozycji mylac
nazwisko Eapczynskiego z Eepkowskim.
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Z zachowanych opisow i recenzji koncertowych wynika niezbicie, ze
sposob gry oraz pomysly interpretacyjne Emila Eapczynskiego dalekie by-
ty od dwczesnej estradowej konwencji, a jego koncepcja artystyczna bliz-
sza byla poszukiwaniom dzwigkowym Ludwiga van Beethovena i nowa-
torskiej estetyce Johannesa Brahmsa, anizeli stylistyce Fryderyka Chopina,
Roberta Schumanna czy nawet Franciszka Liszta i Aleksandra Dreyschoc-
ka. Przyjmujac klasyfikacje Ireny Poniatowskiej, zaktadajaca rozwdj pia-
nistyki dziewietnastowiecznej w trzech fazach (styl brillant, symfonizacja
faktury fortepianowej, impresjonistyczna poetyka i wyrafinowanie srod-
kow kolorystycznych 31), mozna byloby umiesci¢ nazwisko Eapczynskiego
pomigdzy dwoma ostatnimi etapami; analiza recenzji prasowych dostar-
cza jednak argumentow za tym, aby jego interpretacje usytuowac poza ka-
tegoryzacja zaproponowang przez polska badaczke. Nie mozna tu bowiem
mowic o technice zdeterminowanej stylem brillant, zaréwno w przyjetym
za obiegowe rozumieniu Hugona Riemanna (przejaw przesadnie btysko-
tliwej wirtuozerii w literaturze fortepianowej32), jak i w warsztatowym po-
jeciu Carla Czernego (nacisk na ptynnos¢ gry i jasnos¢ akcentuacji33) czy
Jima Samsona (sztuka spontanicznej improwizacji fortepianowej34), ani
tez w koncepcji estetycznej Mieczystawa Tomaszewskiego (,,brawuro-
wos¢, orgia ornamentacji, szalenstwo figuracji” 35). Z pewnoscig technika
gry Emila Eapczynskiego dryfowata w strone Beethovena i jego poszuki-
wan roznorodnych barw, trudno tu jednakze mowic o charakterystycznej
dla niego (czy pozniej dla Brahmsa) symfonizacji stylu fortepianowego,
z ciezkoscig i sitg brzmienia odpowiadajgca orkiestrze. Najblizsze kono-
tacje odnalez¢ mozna, jak si¢ wydaje, w stosunku do trzeciej kategorii

L. Poniatowska, op. cit., s. 154.

Hugo Riemann, Vergleichende theoretisch-praktische Klavier-Schule, Hamburg 1890,
5.36-39.

Carl Czerny, Volistindige theoretisch-praktische Pianoforte-Schule op. 500, cz. 3, Paryz
1839, s. 50.

Jim Samson, The Music of Chopin, London-Boston-Hentley 1985, s. 43-57.

Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia, interpretacje,
rekonesanse, seria 11, Krakow 2010, s. 22-23.
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wskazanej przez Irene Poniatowska, a odnoszacej si¢ do bogactwa kolo-
rystyki dzwiekowej, ktore ujawnilo si¢ w muzyce fortepianowej XIX stu-
lecia. ,W muzyce romantyzmu i neoromantyzmu tkwita geneza impresjo-
nistycznego wyczulenia na koloryt dzwieku” 36 — uwaza autorka Muzyki

fortepianowej i pianistyki w wieku x1x. W kontekscie cech warsztatowych,
wskazanych przez recenzentow, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze Lap-
czynski, jako wirtuoz urodzony w pierwszej potowie X1X wieku i przezywa-
jacy rozkwit mozliwosci pianistycznych w potowie tego stulecia, a zatem

na dtugo przed narodzinami impresjonizmu w sztuce, byt jednym z prekur-
sorow trzeciego nurtu okreslonego przez Poniatowsky (choc przejawy tego

stylu badaczka widzi takze u wezesnych romantykow, w tym u Chopina

czy Schumanna). Syndrom cech stylistycznych wlasciwych jego technice

zdaje si¢ niejako lgczy¢ trzy etapy rozwoju wskazane przez badaczke, two-
rzac tym samym odrebna i nowatorskg kategorie dziewigtnastowieczne;j

pianistyki, w pelni rozwinigta dopiero pod koniec millennium (w interpre-
tacjach takich mistrzow, jak Stanistaw Bunin, Ivo Pogoreli¢, Kevin Kenner
czy Krystian Zimerman). Na idiom pianistyki Eapczynskiego (ktory mozna

by okresli¢ mianem ,,romantwyzmu kolorystycznego” badz ,wirtuozerii

intelektualnej”) sktadaja sie nastepujace wlasciwosci natury technicznej

oraz estetycznej:

Cechy pianistyki Emila Eapczynskiego
Techniczne Estetyczne

mistrzostwo techniczne (z naciskiem przemyslana interpretacja dzieta
na bieglos¢ lewej reki)

precyzja wykonania migkkos$c i jedwabistos¢ dzwigku (touche)
sumienno$¢ i drobiazgowosc oszczedne frazowanie

odtworcza

,»1OWnosé tondw” kolorystyka dzwigkowa

oszczedna pedalizacja selektywnos¢ brzmienia

36 L. Poniatowska, op. cit., s. 189-190.
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Fuzja tych cech staneta u podstaw estradowego wizerunku Eapczyn-
skiego: pianisty niepokornego i wyprzedzajacego epoke, operujacego
znakomitym warsztatem pianistycznym przy jednoczesnym ascetycz-
nym podejsciu do brzmienia. Dla jednych stanowilo to gre zbyt chtodna
i—pomimo odwaznej i karkotomnej techniki fortepianowej — nieporywa-
jaca, dla innych oznaczato artystyczna iluminacje i odkrywcze podejscie
do sztuki.

Rodzinna tragedia. Koniec kariery muzycznej

Emil Eapczynski regularnie koncertowat do potowy 1858 roku. Po tej dacie

wzmianki o jego wystepach i recenzje prasowe zniknety ze szpalt. Dwu-
dziestojednoletni wirtuoz odnalazt si¢ —w medialnych anonsach — dopie-
ro pie¢ lat pdzniej, w roku 1863, jako polegly powstaniec styczniowy. O tym,
co stato sie w sierpniu 1858 roku i co—jak mozna podejrzewaé — stanowito

przyczyne decyzji Emila o przerwaniu swiatowej kariery, mowig dzis dwa

dokumenty: wspomniany wczesniej rekopis ksiedza Jana Kazimierczaka,
proboszcza parafii w Eysobykach w latach 1929-1941 oraz wypracowanie

konkursowe Katarzyny Frasek, uczennicy pierwszej klasy dawnego Gim-
nazjum Publicznego w Przytocznie, napisane w 2012 roku na podstawie re-
kopisu ksiedza. Zrddta te pozwalajg zrekonstruowac przebieg dramatycz-
nych wydarzen, do ktorych doszlo latem 1858 roku w Kaweczynie, i ktore

przyjety prawdopodobnie nastepujacy ksztatt:

Matka Emila — liczaca wowczas niewiele ponad czterdziesci lat — po
wielu latach skrywanego romansu z s¢dzia z pobliskiego Adamowa pod-
jeta dramatyczna decyzj¢ o otruciu meza, by moc legalnie i w majesta-
cie prawa zwiaza¢ si¢ z kochankiem. Trucizne (przypuszczalnie czg¢sto
wowczas uzywany do walki z gryzoniami arszenik, strychnine lub roztwor
arszeniku i wodoroweglanu potasu, stosowany w zaleczaniu niektorych
dolegliwosci skory) wsypata do talerza z zupa przeznaczonag dla Feliksa.
W wyniku domowego zamieszania posilek zjadta jednak najstarsza corka
Eapczynskich, dwudziestodwuletnia Felicya. Bylo to 4 sierpnia 1858 roku;
nastepnego dnia, péznym popotudniem, siostra Emila zmarta w cigzkich
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meczarniach ,,Sprawa wydata sie¢ — koneczyl mrozgcg krew w zytach hi-
storie ksiadz Kazimierczak — p. Lapczynska poszta do wigzienia i po od-
siedzeniu kary zamieszkiwata przez jakis czas w Eysobykach, gdzie umar-
ta. Lapczynski sprzedal majatek i wyniost sie z okolicy. Jedyng pamiatka
tego smutnego zdarzenia jest pomnik na cmentarzu na grobie zmartej
corki” 37,

Pomnik, o ktorym wspomina proboszcz, stoi na cmentarzu w Przy-
tocznie. To niewyszukany kanciasty postument z krzyzem, otoczony zela-
znym plotkiem i opatrzony inskrypcja: ,Upraszaja o pobozne westchnienie,
FL.EL.KE.AL.PO. W bolesci wiosne zycia przebyta, meczenskim zakon-
czyta zgonem d. § sierpnia 1858 r. O pokoj twojej duszy nieprzestang bta-
gaé przedwiecznego, niepocieszeni ojciec z rodzing”. Pierwszy inicjal za-
mieszczony na nagrobku Felicyi oznacza Felixa Eapczynskiego, kolejne
trzy — personalia jego dzieci, z ktorych najmtodszy, Aleksander Dydak,
mial wowczas dziesig¢ lat i niewykluczone, ze byt synem Emilii Eapczyn-
skiej i sedziego z Adamowa (Felix postanowil ochrzci¢ chtopca dopiero
w 1858 roku, po tragedii sierpniowej). ,P0” byt prawdopodobnie narze-
czonym dwudziestodwuletniej Felicji.

Emilia Aleksandra Tekla Eapczynska —jak wynika z zapiskow ksiedza
Kazimierczaka — przyznata si¢ do winy i przyjeta na siebie pietno zbrod-
niarki. Mozna przypuszczac, ze jej proces odbywat sie w Sadzie Kryminal-
nym Guberni Lubelskiej; akta — archiwizowane w Warszawie — sptonety
podczas powstania warszawskiego. Po odbyciu kary matka wielkiego pia-
nisty zamieszkata w Eysobykach, gdzie zmarta w 1874 roku (w ksiggach
parafialnych zachowat si¢ akt jej zgonu). Zgodnie z dwczesnym zwycza-
jem pochowano ja — jako morderczyni¢ — w nieznanym grobie bez zad-
nych oznaczen, na tym samym, co corke, cmentarzu w Przytocznie. Felix
sprzedat posiadlos¢ w Kaweczynie, nieprawdg jednak jest, ze — jak suge-
rowal w swej kronice proboszcz Kazimierczak — ,wynidst sie z okolicy”.
Wglad w dane meldunkowe stanowi dowdd na to, ze zamieszkat niedale-
ko, w pobliskim dworze w Podlodowie (zachowanym we fragmentach do
dzis). Folwark w Kaweczynie przeszedl w rece rodziny Bartholdow, ktdra

37 J.Kazimierczak, op. cit.
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wowczas byla juz w posiadaniu dawnego dworu Borowskich w Charlejo-
wie, czyli rodzinnego domu Emilii Eapczynskiej. Pod koniec stulecia po-
siadtos¢ kaweczynska przejeli dziedzice Gluchowscy, wreszcie —od 1900
roku do lat czterdziestych xX wieku, kiedy budynek sptonat — zabudowa-
niami oraz gospodarstwem zarzadzali panstwo Oledzcy.

Powstanie styczniowe

Tragedia rodzinna zakonczyta oszatamiajacg kariere Emila. W poczatkach
lat szesc¢dziesigtych x1x stulecia chlopiec obserwowat zarliwe przygoto-
wania do powstania styczniowego — w listopadzie 1862 roku w pobliskim
Ciechominie jego rowiesnik i przyjaciel, Gustaw Stanistaw Antoni Za-
krzewski, wspolnie z ksiedzem Stanistawem Brzoska (legendarna posta-
cig i symbolem walki powstanczej) opracowywat plany ataku na Eukow,
organizowal baze¢ wypadowg w lasach Roézanskich i przygotowywat tajne
sktady broni, jedzenia i odziezy. W styczniu 1863 roku powotat wtasna for-
macj¢ powstanczg, ktorej rola polegata na zaopatrywaniu ochotniczych
grup w proch, zywnosc¢, materiaty opatrunkowe, koce i ubrania. Liczba
zolnierzy powstajacych przeciw zaborcom byta imponujaca, ale zapasy
broni — co najmniej niezadowalajgce. Powstancy w zdecydowanej wigk-
szos$ci uzbrojeni byli w piki, kosy i siekiery, nieliczni posiadali karabiny
albo dubeltowki.

Kwatermistrzowski oddziat Zakrzewskiego liczyt blisko trzystu ludzi;
27 marca 1863 roku, w lasach pod wsia Krzywda, tylna konna straz oddzia-
tu starla si¢ z kozakami. Glowne sity grupy, wraz z dobytkiem obejmuja-
cym kilkadziesiat koni oraz wozy z odzieza, lekami, prochem i olowiem,
brnety dalej na potnoc. W poblizu Stanina, pod wsia Wrobling, stoczyty
boj z wojskami carskimi, liczagcymi pigciuset piechurow i przeszto dwustu
kozakow. Batalion Zakrzewskiego zostat rozbity — Rosjanie przejeli ta-
bor i zaopatrzenie, w tym takze plany i dokumentacje kilku akeji powstan-
czych. W bitwie $mier¢ poniosto kilkudziesieciu powstancow, w tym styn-
ny na calg Europe wirtuoz fortepianu, niespetna dwudziestoszescioletni
syn dziedzica Kaweczyna, Emil Eapczynski.
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Ciata zabitych, na prosbe dowoddcy, pochowali okoliczni chtopi, umiesz-
czajac na ich piersiach figurki Matki Boskiej jako znak, ze byli powstanca-
mi. W miejscu anonimowego pochowku, na rozstaju drog pomiedzy wsig
Gaska i Stara Wrobling, grabarze ustawili drewniany krzyz (dzis stoi tam
krzyz zelazny). Zakrzewski przekazat chtopom takze karteczki z nazwiska-
mi polegtych — dostarczyli je proboszczowi parafii Swictej Tréjcy w Stani-
nie dopiero rok pozniej, w grudniu 1864 roku. Gustaw Zakrzewski —wtedy
juz w stopniu majora — wyjechat do Krakowa, ostatecznie zas osiadl we
Lwowie, gdzie w 1907 roku zmarl. Za udzial w powstaniu styczniowym
wiadze carskie rozparcelowaty jego rodzinny majatek.

llustracja 2. Drewniany krzyz, wbity przez chtopow w miejscu anonimowego

pochoéwku powstancow, fot. nieznany.
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W publikacjach pojawito si¢ kilka wzmianek o $mierci Emila. W Pa-
migtce dla rodzin polskich... pisano:

Eampczynski czy Eapczynski Emil, syn obywatela ziemskiego z Kaweczyna po-
wiatu Radzynskiego, stuzyl w oddziale Gustawa Zakrzewskiego, polegt podtug
jednych w bitwie pod Wrobling w Podlaskiem dnia 1 kwietnia 1863 roku, podtug
drugich w bitwie pod Rudg d. 23 marca 1863 roku 38.

Zadna z tych dat nie okazata si¢ prawdziwa, co potwierdzit akt zgonu
wypisany w Ksiedze zgonow przez dwczesnego proboszcza parafii stanin-
skiej, ksiedza Jozefa Korowickiego, na podstawie karteluszka otrzymanego
od pobliskich wloscian. Juz w xx1 wieku zapis ten odkryt proboszcz para-
fii w Staninie, ksiadz Zygmunt Gigbicki. W akcie zgonu Emila czytamy:

Dzialo sie¢ w wsi Staninie dnia osiemnastego grudnia tysigc osiemset szesc¢dzie-
siatego czwartego roku o godzinie trzeciej po potudniu — stawili si¢ Wincenty
Mucka lat czterdziesci cztery i Franciszek Ciotek lat pie¢dziesiat majacy, wlo-
$cianie we wsi Wroblinie osiedliioznajmili, iz dnia dwudziestego siodmego mar-
caroku tysigc osiemset sze$¢dziesigtego trzeciego o godzinie pigtej po potudniu
polegt w bitwie pod wsig Wrdbling Emil Eapczynski lat dwadziescia pieé¢ majacy,
syn Felixa i Emilii z Borowskich, osiadtych we wsi Kaweczynie, tych dobr dzie-
dzice w powiecie radzyniskim) 3°.

W 2012 roku ksiadz Gtebicki ufundowatl na cmentarzu w Staninie pa-
miatkowa plyte, poswiecong pamieci powstancow styczniowych polegltych
w bitwach pod Wrobling i Staninem w marcu 1863 roku. Na symbolicznym
nagrobku widnieje napis: ,,Miejsce ich mogit nieznane”. Na marmurowej
ptycie uwieczniono dane kilku 0sob, w tym kapitana Tomasza Kutkorow-
skiego z Rosskosza, lat 52, Jedrzeja Alaby ze Stanina, lat 28, oficera Karo-
la Easki z Mystowa, rotmistrza Stefanowicza, Macieja Hermanowskiego,

Pamigtka dla rodzin polskich. Krotkie wiadomosci biograficzne o straconych na rusztowa-
niach, rozstrzelanych, polegtych na placu boju oraz zmartych w wigzieniach, na tutactwie
i na wygnaniu Syberyjskiem, 1861-1866 r. ze Zrodet urzedowych, dziennikow polskich, jak
niemniej z ust podan 0sob wiarygodnych i towarzyszy broni, zebrat i utozyt Zygmunt Ko-
lumna, wstep B. Bolestawita [pseud. Jozefa Ignacego Kraszewskiego], cz. 11, Krakow 1868,

$. 159.

39 Zapis z Ksiegi zgonéw znajdujacej sie w dokumentacji parafii Swietej Trdjcy w Staninie.
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Konstantego Chodkiewicza, lat 14, Aleksandra Krynickiego z Minska,
lat 23 i Karola Lenieckiego, ucznia szkot warszawskich, lat 17. Wsrod wy-
mienionych nazwisk jest takze ,,Emil Eapczynski z Kaweczyna, lat 25.
Koncercista”.

llustracja 3. Fragment aktu zgonu Emila tapczynskiego, Ksiega zgondéw parafii Swietej
Trojcy w Staninie.
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mie¢ ludzka, funkcjonujaca jako niepisa-
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ABSTRACT

Back from obscurity: Emil Eapczyriski
(1837-1863). Concert artist, composer,
insurgent

History is the science of humanity, and
human memory, functioning as an un-
written source of knowledge, is one of its
main research tools. Memory stores, se-
lects and reveals, but it can also be fleet-
ing—that is why filling its empty spaces
is one of the most important tasks of re-
searchers dealing with culture and the re-
alities of the past. One of the “blank pag-
es” in the history of Polish pianism
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tworczos¢ Emila Eapczynskiego — wir-
tuoza zajmujacego czotowe miejsca na
tamach dziewigtnastowiecznych gazet
iporownywanego z Jozefem Elsnerem
czy Henrykiem Wieniawskim. Chcac
przywrocic jego sylwetke pamiegci, au-
torka przeprowadzita szeroko zakrojone
badania z wykorzystaniem materialow
zrddtowych (akty urodzen i zgonow, uka-
zy carskie, pamietniki, napisy nagrob-
ne), artykulow prasowych oraz archiwow
(zbiory rekopisow Rosyjskiej Biblioteki
Narodowej w Petersburgu). Analiza tych
zrddet wytonita z mroku wielowymiaro-
wa postac podlaskiego dziedzica, wirtu-
oza i kompozytora, koncertujacego w naj-
wiekszych salach Europy (Wieden, Praga,
Warszawa, Krakow, Lwow, Ryga, Peters-
burg), ale takze ofiary tragedii rodzinnej
iwydarzen historycznych, ktére zamkne-
ty jego kariere i zycie.

stowa kLuczowe Emil Eapczynski, pia-
nistyka X1x wieku, muzyka fortepianowa,
powstanie styczniowe

is the oeuvre of Emil Eapczynski—a vir-
tuoso who occupied leading spots in
nineteenth-century newspapers and was
compared with Jozef Elsner or Henryk
Wieniawski. In order to bring him back
from obscurity, the present author has
conducted extensive research, using
source materials (birth and death certifi-
cates, tsarist decrees, diaries, tombstone
inscriptions), press articles and archives
(manuscript collections of the Russian
National Library in St. Petersburg). The
analysis of these sources has revealed
amultidimensional profile of a virtuoso
and composer who gave concerts in the
largest halls of Europe (Vienna, Prague,
Warsaw, Krakow, Lviv, Riga, St. Peters-
burg), but also a victim of a family trage-
dy and historical events that put an end
to his career and life.
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